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Diinya miizigi (World music) kategorisi, kiiresellesmenin son
donem tezahiirii olan kiire-yerel (glocal) pazarinm miizik
endiistrisinde yarattifi yeni bir bashiktir. Diinya miizigi
pazarmin 1980’lerin sonlarindan itibaren giiciiniin artmasi, bu
baslik altinda  Cingene-Roman  miizisyen  kimliginin
popiilerlesmesi Balkan ses ortaminda (sound) oldugu kadar
Tiirkiye’de 9/8’lik Roman dansiin popiilerlesme siirecinde de
onemli rol oynar. Emir Kusturica ve Tony Gatlif’in son yirmi
bes yildir cektigi Cingene-Roman temal: filmler, Avrupa ve
Kuzey Amerika’da yapilan Cingene-Roman miizik festivalleri ve
Balkanlar’in popiiler miizik pazarinda ¢ogalan calgici ve icraci
prodiiksiyonlari, akademideyse bilimsel ve sanatsal ilginin
yiikselisi Cingenelerin hem 6zgiin hem de Avrupali kimligine
vurguyu belirginlestirirken, bir taraftan da yeni ekonomi politik
kosullar1 destekler. Bu makale bahsedilen diinya miizigi
kategorisi icinde Tiirkiye’den yaratilan Roman miizisyen ve

miiziklerinin popiilerlesme siirecini Balkanlar cografyasiyla
iliskilendirerek incelemektedir.
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ABSTRACT

The category of world music is a new genre-title created by that
latest embodiment of globalization, the glocal (global-local)
market in the music industry. The increase in the power of the
world music market in late 1980’s and the popularization of the
Romani musician as an identity in that regard plays an
important role in the popularization of the 9/8 Romani dance
tune both in Turkey and in the Balkans sound. The Gypsy-
Romani themed films in the last quarter century by Emir
Kusturica and Tony Gatlif, the Gypsy-Romani music festivals
held in Europe and North America, and the increase in the
Romani instrumentalist and performer productions in the
Balkans popular music market; also, the rise in the scientific and
artistic interest in the academia show the emphasis on both the
distinctive and the European identity of the Gypsies, while
supporting the new political economic conditions. This article
critically reviews the popularization process of Turkish Roma
musicians and musics in the world music industry via
correlation with Balkan territories.

Keywords: Globalization, World Music, Gypsy/Rom.

GIRIS

Diinya miizigi (world music) kategorisi, kiiresellesmenin son donem
tezahtiirii olan kire-yerel (glocal) pazarin miizik endistrisinde yarattigi yeni bir
basliktir. Diinya miizigi pazarinin 1980’lerin sonlarindan itibaren giiciiniin
artmast ve bu bashk altinda Cingene-Roman' miizisyen kimliginin
poptlerlesmesi Balkan ses ortaminda (sound) oldugu kadar Tirkiye’de 9/8’lik
Roman dansinin popiilerlesme siirecinde de énemli rol oynar. Emir Kusturica ve
Tony Gatlifin son yirmi bes yildir ¢ektigi Cingene-Roman temal: filmler,
Avrupa ve Kuzey Amerika’da yapilan Cingene-Roman miizik festivalleri ve
Balkanlar’'in poptiler miizik pazarinda ¢ogalan ¢algici ve icraci prodiiksiyonlari,
akademideyse bilimsel ve sanatsal ilginin yiikselisi Cingenelerin hem 6zgiin hem
de Avrupali kimligine vurguyu belirginlestirirken, bir taraftan da yeni ekonomi
politik kosullar1 destekler.

'Bu ¢alismada Cingene-Roman kavramlarinin birlikte kullanimi genel anlatimlarda tercih edilir.
Bunun disinda kalan ayri kullanimlardaki tercih toplumsal aktorlerin igsel kimliklendirmeleri,
ticari pazarim dili ve resmi literatiir kullanimina gore yapilmistir. (Konu ile ilgili ayrintili tartigma
i¢in bkz. Girgin, 2015: 9-13)
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Gatlif ve Kusturica’nin “tim Avrupa ve Amerika’daki kiltiirel cografyanin
Cingene payini” sinematografik bir yapida sunmalarma karsin, aslinda her
ikisinin de bolgesel kullanimi ve ideolojik detaylari birbirinden farklidir. Gatlif
biitiinsel bakis acistyla Cingene-Roman kavramini belgesel teknigiyle isler.
Kusturica’'nin filmlerindeyse Onceki ulusal Yugoslav sinemanin devami
gozlemlenir ve kiiltiirel hikdye genellikle Sirp Cingeneleri tizerinden anlatilir.
Gatlifin 1993 yilinda c¢ektigi ve Cingenelerin uluslar Otesi kimligi tizerine
kurguladig1 Latcho Drom filmi sonrasinda Avrupa’nin Cingenelere daha da artan
ilgisi, bir kirilma noktasidir. Latcho Drom’un yol hikayesindeki Hindistan kokeni
vurgusu hem tarihsellige dair bilgiyi Ozetler hem de filmdeki karakteristik
“eglencel1” Cingene sunumu Uriini “otantiklik” sdylemine yaklastirir. Bu durum
1980’lerin sonlarindan beri var olan “Cingene-Roman temali diinya muzigi
festivalleri i¢in yeni bir model olusturur” (Silverman, 2007a: 339). Gatlif'in
sonraki filmlerinde (Gadjo Dilo, 1997, Romanya; Swing, 1999, Fransa; Vengo,
2000, Ispanya)® bolgesel odaklanma goriilse de karakterlerin dzelligi degismez:
Onlar hayranlik duyulan mizisyenlerdir, eglencelidirler fakat hep “aci1 ¢ekerler”.
Kusturica, Balkan Cingeneleri klisesini genellikle Sirp Cingeneleri iizerinden
evlilik, ask gibi konularla islemistir. Kusturica’nin en popiiler iki filmi Cingeneler
Zamani (1988) ve Kara Kedi Ak Kedi (1998) Cingeneler i¢in eski Yugoslavya
disinda bir kimlik s6ylemi arayisina girmez. Eski Yugoslav sinema gelenegindeki
Aleksandar Petrovi¢’in Ak, Bu Cingeneler (1967) ve Goran Paskaljevi¢’in
Andjeocuvar (1987) 6rneklerindeki Cingene karakteri geleneksel temsilin devami
niteligindedir (Dobreva, 2007). Kusturica’'nin Gatlif kadar romantik olmayan
filmleri ve Latcho Drom’dan Once c¢ektigi Cingeneler Zamaninmm 1980’lerin
sonlarinda Balkan Cingenelerine yaptigi vurgu sinema disindaki tretim
alanlarini da etkiler. Filmin tema miizigi “Ederlezi” 1990’lardan ber1 “Balkan
Cingenesi” betimlemesinin poptler eslik ezgilerindendir. Bu siirecte Gatlif'in
filmleri Avrupa entelektielleri, Kusturica’'nin filmleriyse Balkanlar’daki
entelektiieller icin Cingene konulu filmleri seyredilebilir kilar (Dobreva,
2007:141).

Amerika ve Kuzey Avrupa’nin miizik ve dans festivalleri de Balkanlar’daki
Cingene miizigi ve dansinin popiilerlesme stirecinde etkin rol oynar. Bulgaristan,
Romanya, Arnavutluk, Sirbistan ve Makedonya’nin popiler miizik tiirlerinde
basrolii oynayan Roman miizisyenlerin icralariyla ilgili akademik c¢alismalar
miizik ve dans festivalleri, albiim satislari, film giseleri, konser sayilari, giincel
konu olmalar1 tizerine incelemeleri igerir. Bu ¢alismalarin ortak sOylemine gore,
Balkanlar’daki ticari miizik pazari, Roman kimligini “egzotik, yerli olan yabanci
ve Oteki” gondermeleriyle diinya miizigi basliginin altina yerlestirir.

2 Tony Gatlif Cingene temal: filmlerine 1981 yilinda Canta (corre) Gitano’yla baslar. Seville’de
(ispanya) yasayan Cingenelerin ikinci Diinya Savasi sirasinda gdge zorlanmasini anlatan,
miizikal bir kisa filmdir.
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1. BALKANLARDAKI ROMAN MUZIiGIiNiN DUNYA MUZiGi iCINDE
YUKSELISi

Kabaca diinyanin bir¢ok bolgesinin kapitalist pazara dahil edilmesi olarak
tanimlayabilecegimiz kiiresellesmenin yeni ve son goOriiniimiine en azindan
1950’1erden beri asinayiz. Kiiresellesme stirecinin bu son safthasi mali sistemlerin
yeni entegrasyonu, Uretim ve tiketimin uluslararasi kilinmasi, kiiresel
haberlesme aglarinin yayilmasina (Hall, 1992) dayanir. Yeni bir adlandirmayla
bu donemi yerel ve kiireselin birlesimi anlamindaki kire-yerel kelimesiyle
antyoruz. Adlandirmaya dahil edilen yerel kelimesi hem kultiire hem de
kiltiiriin etrafinda kurgulanan kimlige eklenir. Yeni triinler diinyanin herhangi
bir yerindeki lokal niteligin, pazar sayesinde diinyanin geri kalaninda bilinmesini
saglarken 6te yandan da yerel yasamlarin igine sizan kiiresel trlinleri yaratir. Bu
sayede, kire-yerel aglar temel c¢atigma ortamini da yerel olanin etrafinda
yaratmaya baslamistir. Ciinkii kiire-yerel pazar, yereli gii¢clendiriyormus gibi
gosterdigi anlarda aslinda giiciinii zayiflatmaktadir. Uluslararasi dolasimda o
kiltiriin  6zglnliigini gorinir kilarken bir taraftan da siradanlastirarak ve
tiketime yoOnelik bir iiriin haline getirerek siliklestirmektedir. Bu stirecte 6zgiin
farkliliklar (yerellik) kiiresel hegemonya ig¢inde denetim halinde tutulur,
yonlendirilir ve yonetilir. Ozellikle eglence, kiiltiir ve sanat endiistrilerinde tiim
bu nitelikleri agik¢a gérebilmek mimkiindiir. Bu dogrultuda miizik endiistrisinin
poptiler miizik pazarindaki kiire-yerel gorinimii de diinya miizigi kategorisi
olusturur.

Ik kez 1960’larda akademide kullanilan diinya miizigi terimi, miizigin
kurumsal olarak Bati Avrupa sanat miizigi ile 6zdeslestirilmesine karsi ¢ikan
cevreler tarafindan ortaya atdmistir (Feld, 2004). Ancak 1970’lerde diinyay1
sarsan kapitalist kriz, yeni irlin pazarlarinin ve yeni finansal giiciin fethini
hizlandirir. “Ticari anlamda 1987’de bazi bagimsiz plak sirketleri tarafindan
Batili olmayan miizisyenlerin iirettigi popiiler miiziklerin temel kategorisi olarak
kullanilan” (Mitchell, 1996: 53) diinya miizigi kriz sonrasmnin tazelenen
pazaridir. Terimin gegerliligi ve kapsayici niteligi Billboard miizik dergisinin 1990
yilinda diinya miizigi kategorisinde en ¢ok satan albium listeleri yayininin
baslamasi ve Grammy Miizik Odilleri’'nin 1991°den itibaren bu kategoride
verilmesiyle daha da artmistir. Diinya miizigi basliginin “Bati disilik, farklilik ve
otekilik” kavramlariyla kurgulandigi, geleneksel miiziklerin siniflandirilmasina
bakildiginda goriiliir. Ornegin Amerikan folk ya da Kelt miizigi genellikle folk
miizik kategorisinde degerlendirilirken, Senegal’den Mbalax, Cezayir'den Rai,
Hint Ragalari, Tirkiye’den Mevlevi miizigi dinya miizigi adi altinda
sunulmaktadir (Degirmenci, 2009: 161). Erlmann’in ifadesiyle diinya miizigi
“yerelligin fetislestirilmesi ve kiiltiirel pratiklerin Otekilikle 6zdeslestirilmesi”
(1996: 478-79) ekseninde isletilir. Bu ag¢idan 18. yiizyildan beri siiregelen
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oryantalist mirasla da iliskilidir ve hatta “Bati disilik ve 6tekilik” tezahtirlerinin
koklerine isaret eder. Ciinkii Bat1, oryantalist sOylemle Dogu’yu 6tekilestirirken
kendisini de “Dogu olmayan” sifatryla konumlandirir. Bu sayede Amerika halk
miizigi Bati'y1, Cezayir halk miizigi Dogu’yu temsil eder.

Taylor (1997) diinya miziginde yaygin temanin egzotizm oldugundan
bahseder. Ancak bu alan miizik pazar i¢in iyi bir kaynak olusturan egzotik
sunumlar igerdiginde oldugu gibi, melez olmasi ve fiizyon bir ses ortami
yaratabilme potansiyeli agisindan da yapimcilarin istahini kabartir. Bu
kategorinin ilk 6rnekleri® incelendiginde karsit uglar olarak kurgulanan Dogu’yla
Bati'nin, gelenekselle popiilerin, minimalle mistigin, modernle ilkelin ayni
potada birlestirilmesi (Feld, 2004) yaklasim1 6n plandadir. Bolgesel pazarda da
durum farkli degildir; tarihsel siirecte cesitli sebeplerle (gb¢, yayillma vb.) birlesen
ve karisan bazi tirler diinya 6l¢ekli miizik pazar stratejileri i¢in ¢ok dnceden
hazirlanmais, elverisli bir sermaye alanidir. Hazir kaynak saglanmasi konusunda
en verimli alanlardan olan Balkan cografyasi, sosyalizmin yikilistyla birlikte
girisimcilere yeni firsatlar yaratmustir. Ornegin, ¢ogunlukla Cingene-Roman
icracilarla tretilen Bulgaristan’in chalga, Sirbistan’in turbo-folk, Arnavutluk’un
tallava ve Romanya’nin muzica orientala mizikleriyle, bu tirlerle yan yana ya da
ayni anlamda kullanilan Makedon cocek, Sirp kyuchek, Bulgar kjugek, Arnavut
¢ycek ve Romanya'nin manea danslarinin ve Cingene-Roman temsillerinin
sosyalist donem sonrasi birer Osmanli mirasi olarak yorumlanan “dogulu, etnik,
cinsellik igeren ve tutkulu” temalarini 6ne ¢ikaran filizyon tarzlar bunun
ornekleridir. 1980’lerden itibaren Balkan cografyasinda popilerlik kazanan bu
tarzlar 1990’larda patlayan diinya miizigi piyasasi i¢in zengin bir kaynaktir.
2000’1lere gelindigindeyse Balkan iilkelerinin diinya miizigi pazari bir taraftan
dinya ritmini (world beat) tamamiyla yakalarken, diger taraftan da yerelligin
kendi i¢indeki bolimlenmis yapilarini tekrar kurgular. Pazar pay1 kiigiik olan ya
da sadece kendi “ulusal diinya miiziklerini” yapan tlkelerdeki iriinlerin ses
ortamlarinin ¢ok daha fazla elektroniklestigi ve fiizyon bir altyapr tlizerinde
yukseldigi sOylenebilir.

Bulgaristan etno-pop kategorisinde Bulgar, Tirk ve Roman mizigi
karistm1 olarak tanimlanan chalga (Tiitkcede “calg1”), Ikinci Diinya Savast
boyunca ve Osmanli Imparatorlugu’nun ge¢ déneminde serpilen Tiirk ve kentli
orkestralara gonderme yapar (Buchanan, 2007:231-236). Ancak chalganin
poptlerligi degisen politik kosullarla dogrudan baglantilidir. Bu miizik, en genel

3 Peter Gabriel'in WOMAD (Worid of Music and Dance) festivalleri ve YoussouN’Dour ve Nusrat
Fateh Ali Khan gibi sanatgilarla birlikte yaptigi caligmalar; Mickey Hart’in Tibetli rahipler,
Afrikali ve Hindistanli perkiisyoncularla gerceklestirdigi projeler; RyCooder'mmHawaiili,
Meksikali, Afrikali ve Hindistanli gitaristlerle ortak ¢aligsmalari; Henry Kaiser ve David
Lindley’in Madagaskar tizerine ¢alismalari; David Bridie’nin Papua Yeni Gineli miizisyenlerle
olan ¢aligmalar1 (Feld, 2004: 86).
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tarifiyle, dogaclama agirlikli diiglin mizigi repertuarinin ¢ogunlukla Roman
miizisyenler tarafindan icra edilen ticari halidir. Onceleri popiiler bir tiir olarak
O0zgliin temsilleri olmayan dugin mizikleri 1970’lerde olusturulan kent
orkestralarinda geleneksel Bulgar miizigi repertuartyla icra edilmistir (Silverman,
2007b). 1980’1lerin ortalarinda Roman ve Tirk icracilariyla 6zdeslesen diigiin
miizigi orkestralari, kontrollii yayin amaci giden devlet destegini kazanir
(Buchanan, 2007:238). Klarnet, saksafon, akordeon, elektro bas, perkiisyon ve
vokalden olusan orkestralara Tiirkiye’den ithal edilen sintisayzirlarin girmesi de
yine bu doneme rastlar. Ancak bu donemde popiiler kiiltiire eklemlenen sadece
sintisayzirin kendisi degil, Turkiye’ye de Ortadogu’dan gelen bu elektronik
calgilarin hafizasindaki Arap ritim kaliplaridir. Dolayisiyla Tirkiye’den gelen
“arabesk” tarz da sintisayzirlar araciligtyla tasinmaya baslamis ve Balkanlar’daki
oryantal tininin Tiirk ve Ortadogulu kelimeleriyle esanlamli kullanimi bu tarihsel
miizik gocliyle belirginlesmistir. 1990’larin sonlarinda TRT’nin Bulgaristan’daki
poptlerligi (Buchanan, 2007:235) bu etkilesimin gostergelerinden biridir. Diger
taraftan Ortadogu ritimleri ve tinisinin paylasildigl repertuarin 6zellikle Roman
miizisyenler tarafindan icra edilmesi, bu miizikal go¢in etki alaninda Tiurk
miizigi repertuarint da tanitmis ve boOylece Tiirk-Bulgar ve Roman karakterli
chalga Balkan cografyasinda popilerlesmistir. Bulgaristan’da profesyonel
Cingene mizisyenlerin 1800’lerden beri Tirkce kaynakli yerel tarzlari icra
ettikleri (Buchanan, 2007: 235) g6z Oniine alinirsa, sintisayzirla gelen “arabesk”
tin1 ve 1990’1lardaki popiilerlik ayni donemde giiglenen diinya miizigi piyasasiyla
daha fazla iligkilidir. Cinki 1990’larin sosyalist donem sonrasi degisen kimlik
politikalar1 ve miizikal alanin endustriyel 6zgurligi pazar patronlarinin isini
kolaylastirmistir. Bu arenada “Balkan miizik sézligiine birincil katki saglayan
Romanlar” (Pettan, 1996: 35) hem 0Ozgiirliik, egzotiklik ve yumusaklik hem de
eglence igeren karakteriyle oryantalist gondermelere de olduk¢a uygundur.

Ote yandan diinya miizigi pazarmi destekleyen ve aslinda paralel bir gii¢
birligiyle ilerleyen alanlardan biri de uluslararasi miizik ve dans festivalleridir.
1989 yilindan itibaren Avrupa’da yapilan Cingene-Roman miizigi festivallerinin
poptlerligi ve Ozellikle 1990’larin sonlarinda Bati Avrupa’nin artan ilgisi,
yaratilan iki karsit olguyu, yani “politik a¢idan gili¢siiz, miizikal agidan glgli
Cingene imgesi”ni (Silverman, 2007a: 338) senlige doniistiirme niyetini yansitir.
Bu festivallerin Cingene-Roman imgesine yogunlasmasinin 1990’larin sonlarini
bulmasi tesadif degildir. 1990’larin miizik pazarinda yildiz yaratma ve bu
karakterler tizerinden ticari basar1 yakalama egilimiyle Balkanlar’dan segilen
solo miizisyenlerin biyik ¢ogunlugu Roman’dir. Cinkid 1990’larda diinya
mizigi tabiri “diinyadaki eglence bigcimleri ve ticari harita lizerinden dans
etmeye uygun etnisite ve egzotik c¢esitliligin pazarlanmasina odaklanmis kiiresel
endistriye” isaret eder (Feld, 2004: 88). Avrupa ve Kuzey Amerika’daki
eglenceli miizik ve dans birlikteliginin ilk akla gelen karakterinin Cingene-
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Roman olmasi, prodiiksiyonlarin 1990’lardaki abartili artisint da agiklar.
Egzotik, otantik, farkli ve flizyon yapiya agik olana daha genis bir pazar firsati
sunan bu kategorinin belki de en basarili iretimleri Cingene-Roman miizik
festivalleriyle de desteklenen ticari kayitlardir. Eglence temsillerinde Cingene
kiltiirti, miizigi ve dansimnin gittikce popilerlesmesinde, 1980’lerin sonundan
itibaren Avrupa Birligi, Birlesmis Milletler ve Diinya Bankasi’nin
sponsorlugunda Cingenelerin toplumsal katilimini ve 6rglitlenmesini gelistirecek
projelerin ¢ogalmast ve Avrupa’da Cingene-Roman derneklerinin ve siyasi
partilerin artmasit da kritik rol oynar (Degirmenci, 2009). Festival ve turnelerin
basaris1 bilet satislartyla onaylandigindan, Cingene diinyas: da bu popilerlige
orgutliligli genisleterek, kimliksel sOylemi daha gorinir kilarak, kiltirel
mirasla gurur duyarak ve hem bireysel hem de toplumsal 6zgiiveni 6n plana
cikararak karsilik verir. Oyle ki Musicians of the Nile grubunun Cingene olmayan
icracillart Cingene etiketiyle sunulduklarindan (Zirbel, 1999:62), bugiin grup
tyelerinin kendilerini Cingene olarak adlandirmast da (Silverman, 2007a: 354)
hem pazar stratejisinin giicinii hem de bu tarza Cingene olmayanlarin da
eklenme stireglerini yansitir.

Popiiler Bulgar danslarindan “kjugek 1990’1arin chalgasiyla neredeyse ayni
anlamda” (Buchanan, 2007: 239) kullanilmistir. Balkanlar’in yaygin dans temasi
kjugek, eslik miiziginin popilerlesmesinin ardindan taninmaistir. Sosyalist donem
boyunca, digiin mizigi kadar goriiniir olmayan kjugek, miizikal popiilaritenin
icinde yumusayabilen anlamlariyla daha c¢abuk mesrulasmistir. Buchanan
1988’de Bulgaristan’da izledigi dugiin miizigi festivalinde, IvoPapazov’un icrasi
sirasinda kjugek oynamak isteyen izleyiciye giivenlik giliclerinin engel oldugunu
aktarir (2007:240). Ancak bu durum 1990’larla beraber esnemeye baslar: Roman
kadinlar1 artik halka agik alanlarda kjugek dansi yapabilmektedirler. Bu
donemden Once kjugek tiiri Roman kadinlari i¢in i¢ mekdn ve digiin dansidir,
halka a¢ik mekanlarda icra edilmez; kamusal alan icralarinda dansci
gerektiginde chalga gruplar1 Bulgar Slav kadm danscilarla calisi (Silverman,
2007b; Buchanan, 2007). 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli mirasini
yansitan kentli miizigin Onceki Yugoslav devleti kontroliindeki sunumlari,
cogunlugu yine Cingene icracilardan olusan chalga orkestralari araciligiyla
yapimistir. 1970’lerin baslarindan beri Londra (1971) ve Cenevre’de (1978)
diizenlenen uluslararasi Roman kongreleriyle baslayan “Romanlar ve insan
haklar1” tartigmalariyla Makedonya’daki Kiltlir ve Sanat Gruplari’nin (KUD)
koreografilerinde Roman kadinlarin icra ettigi cocek danslarmmin yer almaya
baslamasi, kimlik donlisiminiin de ilk gérinimlerini yansitir. Bolgesel endiistri
ve diinya miizigi pazarinda 1990’lardan beri Cingenelerin kraligesi olarak anilan

* Dansimn dis mekandaki icrasinin toplumsal onay1 olmasa da sadece i¢c mekan pratigi olmas1 bir
kural degildir. Clinkii coceci (Cocek icra eden) kizlar bu donemde kafanalarda (kafeler) gadjo erkek
izleyicinin 6niinde para karsiliginda da dans etmektedir (Buchanan, 2007: 240).
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Makedon sarkic1 Esma Redzepova’nin Romani dilinde sdyledigi sarkilardan ve
dijimba (geleneksel salvar) kostiimlii cocek dans gosterilerinden olusan projelerin
goriniirligi de bu doneme rastlar. 1980’lerde baslayan politik hareketlenme ve
1990’lardan itibaren yikilan sosyalist rejimle kimlikleri popiilerlesen Cingeneler
icin yeni bir donem baslamistir. 1970’lere kadar halka a¢ik mekanlarda icra
edilmesi kaba ve yakisiksiz bulunan cocek dansi (Buchanan, 2007: 240), 6zellikle
“Esma’nin performansiyla sanatsal nitelik kazanmis, gecerli hale gelmistir”
(Silverman, 2006: 150). Ancak buradaki sanatsal nitelik bir tiikketim gergekligini
yansitir. Ticari iretimler ve sunumlar coceki “popiiler” kategorisine tasidiginda,
kiltiirel unsurlar da ¢oktan kapitalist pazarin sermayesi haline gelir.

1960’lardan baslayip glinlimiize uzanan cocek dansi koreografilerinin
Sirbistan (ya da 6nceki Yugoslavya) referansli 6rneklerinde ayni miizikle ve tef
esliginde yapilan dans gosterileri bolgesel pratikle ilgili ipuglar: verir. Erken 20.
yuzyll kaynaklarina bakilirsa tef calarak dans edip sarki sOylemek eski bir
gelenektir: “DoOrt Roman giizeli... tek sira halinde igert girdi. Ellerinde tef,
miizisyenlerin Oniine oturdular. Sonra sarki sOyleyip dans etmek i¢in ayaga
kalktilar ve mizigin ritmine tefle eslik ettiler” (Sugarman, 2003: 98; Vlora
1911’den alintr). Diger taraftan Sirp Roman cocek dansi Bulgaristan ve
Makedonya’da oldugu gibi Tiirk ve Miisliman kimlikleriyle iligskilendirilmis ve
boylece oryantal karakter yinelenmistir. Balkanlarin genelinde “dogu ve
oryantal” kelimeleriyle eslestirilen cocek 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
poptler kent miizigi chalga gruplarinin fiizyon tarzina, Sirbistan’in turbo-folk
tiriine ve bu tiriin dinya miizigl kategorisindeki projelerine eklemlenmistir.
Projelerde oryantal ve egzotik ses ortami bedensel ifadeyle birlestirilir. 1990’dan
sonra Ozglrlik sarkilartyla baslayan turbo-folk akimi, c¢ogunlukla Onceki
Yugoslav-Miisliman ve Tirk-Romanlarinin pratigindeki oryantal unsurlarn,
bakir tiflemeli chalga miiziklerinin ve cocek dansinin birlikteligiyle bugiinki halini
almistir (Rasmussen, 2007). Chalganin Sirp etnopop (turbo-folk tarzinin ana
baslig1) kaynakli olmasinin sebebi, dilin taninmasi ve Batili ya da Dogulu bildik
bir tinisal sunumun ilgi gérmesi olarak belirtilir (Buchanan, 2007: 235). Turbo-
folk, 2000’lerden beri bestelenen yeni halk miizigi tarzinin ¢agdas, kentli miizik
ve dans gosterilerinde iilke genelinde poptler, yurtdisi temsillerindeyse basarili
bir tarz olarak kabul edilir. Bu kapsamdaki cocek sunumlar1 da ya devlet destekli,
standartlastirilmis dans koreografilerindeki monotonlugu yok eden yaratici solo
kisimlar olarak ya da gesitli miizik ve dans festivallerinde basli basina bir tir
olarak eglencenin dorugu seklinde sunulur.

Balkanlar genelinde 1980’lerden beri popiilerlesmeye baslayan Tirk ve
Ortadogu etkisinin sebeplerinden biri dednceki sosyalist Yugoslav devletinin
Kosova ve Makedonya Tiirk bolgesel mirasini desteklemesidir. Sosyalist donem
boyunca yaymi yapilan Tiitkiye’den miizikler ve Ikinci Diinya Savasi'ndan
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sonra “Turkiye’ye gonderilen ¢ogu Arnavut kdkenli Kosova Miislimanlarinin”
(Sugarman, 2007: 287), Orhan Gencebay, Ibrahim Tatlises gibi Tiirkiye arabesk
miizigin yildizlaryla tanismast bu etkiyi artirmistir. Bahsedilen “arabesk” tarz
Onceki Yugoslavya’ya Roman icracilarla girmistir (Sugarman, 2007: 287). Ancak
1980’1lerde- Kosova’daki etnik gruplar arasi gerilim doneminde- Arnavut ailelerin
kutlamalar1 i¢in Roman mizisyenlerin kiralanmasi durdurulmustur. Ciinki
Romanlar Sirplar i¢in de miizik yapmaktadirlar ve bu sebeple potansiyel olarak
“saglam ayakkab1” degillerdir (Pettan, 1992). Dolayisiyla bu donemde hem
Sirplar hem de Arnavutlar kendi miiziklerini Roman miizigi repertuariyla
karigtirmaya ve talebi kendileri karsilamaya baslamislardir. 1980’lerden beri
Romanlarin pratigindeki sintisayzirla yapilan bu miizik, sosyalizm sonrast yeni
donemde Romani fallava tiri olarak siniflandirilir. Tallava, orgla icra edilen ve
son donemde kanun, ud, ciimbiis, keman, akordeon, darbuka ve bazen de
davulla kaba zurnanin eslik ettigi Arnavut, Makedon ve Sirp tarzinin oryantal
yorumudur ve her ne kadar azinlik miizigi olarak goriilse de Cingene olmayanlar
tarafindan da icra edilir. Kaldi ki, 1980’lerden beri Arnavutluk’'un Ortadogu
etkisindeki miizik tiirG muzikapopullore(ticari halk miizigi) ve ¢ygek dansinin milli
sOylemlerde estetik acidan kitsch ve basit, etnik zemindeyse Cingenelesmis
karigik ve “Tilrk” Urini niteligi diinya miizikleri kategorisine uygun igeriktir.
Arnavut miizik grubu Kurbeti'nin yurtdisindaki festival programinin yogunlugu
da diinya miizigi pazarinin bahsedilen bu “Cingenelesmis” miizik tiiriine ilgisini
gosterir. Ozellikle 1990’larin sonlarindan beri yaymlanan miizik videolarmda,
tallava miiziginin eslik ettigi Arnavut ¢ycek dansinin Makedonya’daki pratiklerle
fazlastyla benzestigi goriliir. Makedon cocek tarzinda oldugu gibi, Arnavut solo
¢yeek ya da Cingene olmayanlarin digiin pratiklerindeki magjipu (Cingene) ¢ycek
tarzlarinda genellikle 2/4’lik ritimli oryantal fallava miizikleri esliginde kapali
adimlar ve karin bolgesinin dikey hareketliligi goze ¢arpar. Sugarman bu dansin
el, kol ve kalgalar tabaninda oldugunu ifade eder (2007: 282). Dansa pelvis
bolgesinin dikey hareketi ve bununla birlikte seyreden kalca hareketleri
hakimdir. Ancak pratikteki kal¢a hareketleri Arap ya da Tirk tarzi gobek
dansindaki genis kal¢a ve bacak hareketlerini icermez.

Bulgar kjugek tarzinda oldugu gibi, gobek dansina yakin tarzlardan bir
digeri de Osmanli Imparatorlugu déneminden beri Romanya Cingenelerinin icra
ettigi ve sosyalist donem sonrasi popiiler olan muzika orientala repertuarina eslik
eden manea dansidir. Bugiiniin popiiler muzica orientelas1 ve 20. yluzyil maneast
aslinda Osmanli déneminin Boyar yasamindaki ev orkestralari ve lautari
gelenegiyle iliskilidir. 19. ylizyil boyunca idealize edilen Cingene karakterindeki
tutku, glizellik, artistik gii¢, Ozglrlik, marjinallik, oryantallik, Otekilik
kliselerinin miizikal yorumlar1 da bu ¢ercevede tanimlanir (Beissinger, 2007:

103).
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Cingene-Roman icracilarin goriiniirliigic 1970’lerden itibaren Balkanlar’da
gelismekte olan “oryantal” ses ortaminin artan popilerligiyle degisir. Bu
donemde Yugoslavya’da yeni bestelenmis halk sarkilari, yine ¢ogunlukla Roman
digiin miizisyenleri tarafindan Banat bolgesi izerinden Romanya’ya girer. Kayit
endustrisinin yetersizligine ragmen, 1980’lerle beraber Banat gen¢ niifusu
arasinda ve giiney bolgelerde popiiler olmaya baslar (Beissinger, 2007). Ek
olarak, benzer bir miizikal tarihe sahip Bulgaristan’la etkilesim ve ortak politik
kosullar da bu popiilerlesmede énemli etkenlerdir.” 1980’ler boyunca Romanya —
tipk1 Bulgaristan gibi— bu tiriin popiilerligini azaltmak i¢in girisimlerde bulunur,
¢iinkii bu doénemde iiretimler hem korsan kayitlarla satilmakta hem de Sirp ve
Cingene etnikligi tizerinden kimlik siyasetinin altini ¢izmektedir. Sonrasinda
mevcut rejimin yikilmasiyla, Romanya’da da oriental mizik yiikselise gecer. Bir
taraftan da manea dansi yerel olarak popilerlesmeye baglar. 1990’1arla beraber
manea daha goriiniirhale gelir ve muzica orientela tiirine eklemlenir. Ancak “2003
yazindan itibaren adlandirmanin tekrar maneaya” (Beissinger, 2007: 122)
donmesi de “Turklik” ve “Cingenelik” karakterine yapilan vurguyu destekler.
Cunki kaset endustrisinin artan hakimiyetiyle beraber diinya miizigi
kategorisinde popiilerlesen bu tiir, bir taraftan eslik dansi haline gelen maneay1 da
tanitmaktadir. Manea, bu popiilerlesmeyle kimligini tekrar insa etmis, miizik ve
dans festivallerinde baslt basina sahnelenmeye deger bir tarz olmaya baslamaistir.
Bugiin Cingene olmayanlarin diigiin repertuarinda bile standart bir dans halini
alan manea tirinin 1990’larn ilk yillarina kadar Sirp miizigi, 1990’larin
ortasindan itibarense Tirk miizigi ya da Cingene miizigi olarak
adlandirilmastysa (Beissinger, 2007:108) hem kimlik siyasetinin goriniirligini
hem de toplumsal algidaki Tirk ve Cingene esanlamliligini ortaya koyar.
Ozetlersek, 1990’1arin sonlarindan itibaren icracilarm biiyiik cogunlugu Cingene
ve lautari ailelerinden olan muzica orientela tiirii daha 6nce Osmanli-Tiirk tarzina
gonderme yaparken, 2000’lerde Sirp, Tiirk ve Cingene karakterine isaret etmis ve
boylelikle etnik yildiz yaratma giidiimlii pazarin kaynaklarindan olmustur.

Ote yandan, popiiler tiirler ve sunum stratejilerindeki egzotik ve oryantalist
yapilar, Cingene-Roman icracilar agisindan niteligi fazlaca diisiintilmesi gereken
konular degildir. Icracilarin “marjinallestirilen” ozellikleri abartili kullanmalar:
c¢ogunlukla para kazanma ve talebi yiikseltme hedefiyle iligkilidir (Silverman,
2007a-b; Beissinger, 2007). Dolayisiyla Cingene-Roman icracilarin kendi
kendilerini “oryantallestirerek” doniistiirmeleri sonucunda dogunun ses ortami
Balkanlar’da popiilerlesir. Temsili aktorler, ¢oktan oryantallestirilmis kurguyu
ilginin daha fazla artmasi i¢in bilingli olarak kullanir. Bu kullanimla, icralar

> Silverman da benzer yolla Bulgaristan’la Yugoslavya arasimndaki hareketlerin sosyalist donem
boyunca engellendigini Ivo Papazov’la yaptigi goriismelere dayandirir: “Ferus Mustafov’la
1980’lerdebirbirimize telefonda miiziklerimizi, sarkilarimizi sdylerdik. Aligsverisimizi bu sekilde
yapardik, ¢iinkii Yugoslavya’dan Bulgaristan’a gegis yoktu” (2007b: 72).
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egzotik, giiclii ve karst konulmaz bir hakimiyete sahiptir. Oregin, Cingene
olmayan izleyici i¢in chalga, muzica orientela, tallava,turbo-folk repertuarlari
hareketli, eglenceli, anlasilabilir, yalin, net bir miizikal yapist olan; cocek, (¢cy¢ek,
kychek, cocek) ve manea danslari da cesur, egzotik, farkli, modern, cinselligi
cagristiran, merak uyandiran ve izlemesi zevkli bedensel ifadelerdir.
Beissinger’'in alan arastirmalarindan aktardigina gore, “Romanyalilarin
Cingenelerden daha ¢ok Cingene olmaya baslamasi” (2007:130) ya da
Sugarman’in goézlemledigi Arnavut Prespalarinin dans pratiklerinde oOnceleri
popiler olmayan solo ¢ygek dansimin 1990’lar sonrasindaki popiilerligi
(Sugarman, 2003)- Musicians of the Niles grubunun tyelerinin kendisini Cingene
olarak tanitmasinda oldugu gibi- bu hayranligt ve Oykiinmeyi Orneklendirir.
Tirkiye’de de 1990’11 yillardan beri gegerli olan kimligi sahiplenme durumu,
egzotik yabancilar olarak algilanan Cingene karakterine ayn1 gondermeyi yapar.

2. TURKIYE POPULER MUZIK PAZARI’'NDA KURESEL YENi
URETIMLER: 9/8LIK ROMAN OYUN HAVASP’NDAN TEKNO-
ROMAN HAVASI’NA

1960’larin  sonlarindan beri kaydedilmeye ve 1980’lerden sonra
poptlerlesmeye baslayan 9/8’lik Roman Oyun Havasi, bugin Trakya ve
Trakyali bolgesel kimliginin de Otesinde “eglenmenin en iyi hallerinden biri”
olmustur. Bu donemin hazirlayici evresi Balkan kiiltiirlerine olduk¢a benzer
otekilestirme politikalarini ve sosyal tarihi de ilgilendirirken, kayit teknolojisi ve
pazar stratejilerinin Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan beri siiregelen
pratikleriyle agiga ¢ikar.

Tirkiye’de 1960’larda 45°’lik plak kayitlart donemi basladiginda sektorel
baglamda bir kirilma yasanmistir. Daha Onceki kayit teknolojileriyle
kiyaslandiginda 45’1ik sistemin kolaylig1 ve diisiik maliyeti, yaklasik on yil i¢inde
kiiciik o6lgcekli bircok sirketin kurulmasimma imkan tanimis, boylece iiretimin
Istanbullu ve kentli karakteri degisime ugrayarak yerel-bolgesel bir nitelik de
kazanmistir. Kayit sirketlerindeki kent merkezli artis daha fazla sayida
miizisyene ihtiya¢ dogurdugundan, kentli mizisyenlerin giicinii asmaya
baslamis, prodiiktorler ve sirket sahipleri yerel sanatgilara yOnelmis ve bu
dénemde ozellikle istanbul’a cografi olarak yakin bélgelerden bircok miizisyen
getirilerek yeni isgiici olusturulmustur. Yerel sanatc¢ilarin kaydedilmesi bir
taraftan kentli dinleyiciyi hedef alan repertuar ve tarzlari da gesitlendirirken,
diger taraftan yerel, bolgesel ve kentli kiiltiirel degisime olanak saglamistir. Yerel
tarzlara yonelik farkindaligin artma sebebi, istanbul’un 1950’lerden itibaren hizla
degisen kosullariyla ve i¢ goglerle iliskilidir. Bu dénemde “Marshall Plani’yla
birlikte Bati’dan gelen krediler, asir1 liretim yapan ve gittikce daha bagimli hale
gelen bir ekonominin olusumunda, niifusun ve agir sanayinin, Bat1 pazarlarina
ulagmanin kolay oldugu bolgelerde yogunlasir ve kirsal nifus kitleler halinde bu
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bolgelere akar” (Stokes, 2009:150-151). Bu baglamda 1960’larin kayit endiistrisi,
Tiirkiye’nin eglence kiiltiiriiniin merkezi Istanbul’a 1950’lerde gelen Trakyali
miizisyenler i¢in yeni bir kaynaktir.

1970’lerden itibaren Balkanlar’daki diiglin repertuarinin miizik pazarindaki
dontstiminin (muzika orientela, chalga, turbo-folk vb.) bir benzeri de Tirkiye
popller miizik pazarinda yasanir. Turkiye kayit endistrisinde, 45’lik ve
devamindaki uzungalar (33’lik) teknolojisiyle hem prodiktorler ve miizisyenler
hem de dinleyici agisindan bolgesel tarzlara yonelimin popiulerlestirdigi 6nemli
repertuarlardan biri oyun havalaridir. 1960’larin ortalarina kadar sayilan
yaklasik otuzu bulan sirketler belirli bir repertuara odaklanir. Bu dénemde “Aras
plak sirketinin kentli fasil kayitlar1, Neva plak sirketinin Nevzat Atlig
yonetimindeki Klasik Tirk Miizigi repertuar: ve Sengalar Plak’in kentli klasik ve
enstrimantal miizik repertuar1” (Seeman, 2002:247) 6ne ¢ikan tretimlerdir.
Doénemin oyun havalar1t repertuarinin bir¢ogu da Cingene miizisyenler
tarafindan kaydedilmistir. Ornegin, 1962’de Senay plak sirketini kuran Kadri ve
Isik Sencalar, yani1 sira Siikrii Tunar, Haydar Tatliyay gibi isimler donemin resmi
repertuarini® TRT’deki icralariyla korurken, bir taraftan da fasil miizigi
ortamlarinin bilinen isimleri olurlar. Ancak bu déonemdeki icra tarzlar1 Cingene
kimliginden ziyade klasik ve kentli piyasa tarzlariyla baglantilidir. Ozellikle kent
gazino gelenegindeki longa, mandira, sirto ve Ciftetelli tiirleri bu donemin oyun
havalar1 repertuarinin temelini olusturur (Feldman, 1990:89). Benzer sekilde
Mustafa Kandirali, Yilmaz Sanliel gibi isimlerin icralart da oyun havalarinin
kentli ve kibarlasmis halini érneklendirir. Mustafa Kandiral’'nin 1957°deki ilk
kaydi “Salon Ciftetellisi”nde salon kelimesi Avrupai tarzi (alafranga) akla getirir
ve kentlinin Ciftetelli dans1 yaptig1 ortami kibarlastirir (Seeman, 2002:254-255).
Ayni dénemde Dedefon ve Hilya plak sirketlerinin Nida Tifekei, Yiicel
Pasmak¢1 gibi donemin halk miizigi icracilartyla gerceklestirdigi “baglamayla
oyun havalar1” kayitlart ve Osmanlt mirasi gobek dansinin “modern” repertuari
da tiretilmektedir.’

1960’larin  ikinci yarisindan itibaren artan bolgesel repertuarlar
enstrimantal oyun havasi repertuarint da genisletir. Kentli gazino, gece kuliibii
vb. ortamlarin fasil miizisyenlerinin oyun havalar1 repertuart 1960’larin
sonlarinda artik bolgesel pazar talebini karsilayamaz hale gelmistir. Yilmaz
Sanliel, Mustafa Kandirali, Kemani Cemal Ciarli, Zurnact Emin gibi
Istanbul’un Cingene miizisyenleriyle yapilan oyun havalar1 kayitlarinin yaninda,
Trakya Bolgesi’'nden gelen ¢ok sayida Roman diigiin miizisyeninin kayitlar1 da
baslar. Bu durum aslinda oyun havalar1 icracilarinin digiin miizisyenlerinden

¢ Resmi repertuar adlandirmasindan kastim, TRT’nin denetiminde yayini yapilan eserlerdir.

7 Ayrica 1960’1ardan baslayarak, 1970’lerin sonlarindan itibaren kaset ve 1990’larla beraber CD
teknolojisiyle devam eden oyun havalart bircok popiiler pop, arabesk ve taverna mizigi
icracisinin ¢aligsmalarinda da yer almastir.
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secilmesine ve digin miizisyenligi baglaminda Cingene-Roman icracilarin
yogunluguna atfedilebilir. Clinkii digiinlerde ¢alan miizisyenlerin oyun havalari
repertuari, fasil icracilarinin kisitli repertuarini da kapsar.

Seeman’a gore (2002), plak kayitlarinda Roman Havasi adlandirmas: ilk
defa 1964 yilinda goriiliir.* Bu yeni adlandirma, aslinda 1960’larda toplumsal
sOylemde beliren Roman terimiyle de iligkilidir. Alan arastirmalarim siiresince
farkli kaynak kisiler, bu doneme kadar Roman adlandirilmasinin yaygin
olmadigini, hatta daha eski dénemlerde Roman kelimesini hi¢ bilmediklerini
belirtmislerdi. Bu sebeple, Roman adlandirmasinin popiler kiiltiir ve araglariyla
iligkili yonetim alanlarindaki goriintrligi tizerine tekrar disiinmek gerekir.
Cinkt bu konu Afro-Amerikalilar i¢in farkli zamanlarda kullanilan zenci,
siyahi, negro gibi kelimelerin olumsuz ya da olumlu kullanilma dénemlerinin
niteligini hatirlatir. Kaldi ki giinimtzde adlandirma konusunda tartigmalar
siitedursun,” Roman terimiyle eski imaji olumlama egilimi azimsanamayacak
orandadir. Cingene ve Roman adlandirmalari, toplumsal aktorlerin
kullaniminda 6ncelikli olarak Avrupali olmakla iliskilidir: Cingene genel gecer
ve avama Ozgiyken, Roman Avrupali ve Batili olmakla iliskilendirilir. Ayrica,
yeni Roman kimliginin miizisyenlik meslegiyle desteklendigi fikri, istanbul’daki
cicekeilik yapan kadinlar i¢in hala yaygin kullanilan Cingene adlandirmasiyla
aciga ¢ikar. Popiiler miizik pazarinda, ge¢miste Misliman Tirk toplumunun
ideali disinda kurgulanan olumsuz Cingene karakteri, Roman adlandirmasi
aracitligiyla yetenek, eglence ve sanat atiflartyla yeniden insa edilmeye
baslanmistir. 1900’lerin basindan 1960’lara kadar hakim olan 78’lik plaklar
doneminde, repertuart olusturan eserlerin adlandirmalarinda ve tarzlarda etnik
gondermeler yapilsa da kimliksel sdylem hentiz poptler degildir. Eser isimleri
yerel-bolgesel dans tiirleri ya da prodiktdr-mizisyenlerin yakistirdiglr 6zel
adlandirmalarla yaymlanmistir (Unlii, 2004). Dénemin sayil1 kayit sirketlerinden
Odeon, Columbia, Orfeon ve Sahibinin Sesi’nin kaydettigi ilk Orneklerde
Cingene adlandirmasi goriliir. Meddah Aski Efendi, Meddah Hasan Taninmus,
Ayse Hanim gibi isimler tarafindan icra edilen bu taklit kayitlarda Cingene
kavgasi, Cingene diigiini, Cingenelerin hamama gidisi gibi hikayeler anlatilir.
1950’1ere yaklasirken kantocu Seyyan Hanim, Ayse Hanim ve Kiigiik Melahat
gibi isimler Cingene kantolar1 kaydeder (Unlii, 2004). 1950’lerin basinda
kavramsal agidan bugiinkii “Roman havasi” adlandirmasi yerine, “Roman”
teriminin kabuli ve yayginligindan onceki uygulamasiyla “Cingene havast”
adiyla kaydedilen iki eser (“Tamburam Bestir Benim” ve “Kemanimi Seller

8 Mustafa Kandirali’nin “Cergi Romen Havas1” adl1 eserini iceren 45’likse 1960 ya da 1962’de
Dedefon Plak tarafindan kaydedilmistir. Giinimiizde de gozlemlenen Romenkelimesinin
Roman ile esanlamli kullanimi o dénemin degismeli Roman-Romen kullanimini yansitir.

’ Bkz. “Roman aciliminda ‘Cingene’ ayriligl”:
<http://www.milliyet.com.tr/Guncel/HaberDetay.aspx?aType=HaberDetayArsiv&KategorilD
=24&ArticleID=1172477>)
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Ald1”) Badi Giil tarafindan icra edilmistir (Unlii, 2004). Kald1 ki geleneksel
Kanto sarkilar1 repertuarinda Cingene Kantosu, Cingene Havast gibi
adlandirmalara sik¢a rastlanirken, Roman Kantosu gibi bir adlandirmaya
rastlanmaz. Bu noktadan hareketle, daha O©nce bahsettigim yerel kultiiriin
urtinlesme  stirecinin  Tirkiye miizik pazarinda 1950lerle basladigini
sOyleyebiliriz. Ancak bu donemde kayitlarin kiiresel pazara dahil edilen ve
stirekli dolagim1 saglanan niteliginden bahsedemeyiz.

1960’larin  sonlarma kadar Cingene-Kipti olarak adlandirilma ve
1960’lardan itibaren ortaya ¢ikan Roman adlandirmasimnin 1990’larla beraber
seckin bir tarzin kimliksel sdylemi haline gelmesi, Balkanlar’la Avrupa’daki
Cingene oOrgutlenmeleri ve “Rom” kavraminin spekiilasyonuyla da paraleldir.
Ornegin, Tiirk edebiyatinin Cingeneler iizerine yazilan ilk érneklerinden, Osman
Cemal Kaygii'nin 1939’da yayimlanan (ingeneler adli romaninda Romani
dilinde konusmalar, ninniler ve sarki sOzleri yer alir. Ancak eserin genelinde
Cingene ve Osmanli mirast olan “Kipti” kelimeleri kullanilmistir. Cingene ve
farkli adlandirmalarla anilan gogebe topluluklarin Hindistan kdkeni ve Dom
soyundan geldikleri iddialarinin toplumsal yayginlik kazanmasiyla ortaya ¢ikan
yeni sOylem, tim Avrupa ve Balkanlar’da Rom kelimesinin kullanimasinin
1960’lardan beri siiregelen yayginligint da agiklar. Makedonya’da ilk kez 1971
resmi sayimminda cigani yerine kullanilan Rom kelimesi, Sirbistan, Kosova ve
Bulgaristan’daki niifusu yogun Tirk Cingene topluluklariyla da anilmaya
baslanmistir. Tirkiye'nin batisindaki Cingene topluluklarin Balkanlarla kiltiirel
temaslar1 da pratiklerin doniisiimiine katki saglamistir. Dunin 1967 yilinda Suto
Orizari’de (Uskiip’te bir Roman mahallesi) Roman dans1 cocek tizerine yaptigi
alan arastirmalari sirasinda Roman diigiinlerine katilir. I¢ mekanlarda yapilan
digin eglencelerinde cocek dansmmin 9/8’lik Turk melodileri ¢alan 45°lik
plaklarin esliginde de icra edildiginden bahseder (Dunin, 2006:183). 1960’larin
sonlarinda Tirkiye’de kaydedilen Roman Oyun Havasit plaklariin
Makedonya’daki popiilerligi, Turkiye’deki Cingene imajini, “Balkan” karakterli
bir sunumla pekistirir. Bu doénem Tirkiye’deki yeni “Roman” imgesinin
icsellestigi donemden hemen 6ncesini tasvir eder."

0 Tiirk sinemasmda 1952’den beri ¢ekilen Cingene temali filmlerdeki Balkan Cingenesi imaji
karavanlar, gocebe yasam, kostiimler, dekor vb. unsurlarla yaratilmistir. Benzer sekilde 1960’lar
ve 1970’lerde Almanya, Ingiltere, Fransa, ABD gibi merkezlerde kaydedilen Avrupali Cingene
miizigi repertuarini kapsayan 33’liik plaklar ayni dénemde Tirkiye’de de satilmistir. 1950’lerin
miizik endistrisinde kavgayla, diglinle, oyunla, hamamla ve benzeri durumlarla birlikte anilan
Cingene ismi, kiltiirel alanda ya saf ve egitimsiz komik tiplemeye ya da utanmasi olmayan,
umursamaz berdusa uygundur. Sinemada da 1980’lerinGirgiriye filmleriyle igsellesen “Tiirk”
Cingene-Roman tiplemeleri, toplumsal algidaki Cingene-Roman anlamlarinin olusmasinda katki
saglar. Bu siirecin temel stratejilerinden biri 9/8’lik melodik yap1 ve dansozlitk geleneginin gorsel
sunumudur.
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Ayrica, Yilmaz Sanliel’in 1964’te 45°’lik olarak kaydettigi ve belki de “ilk
defa Roman ve 9/8lik ritmik kalip eslesmesinin yapildigr ‘Garip Roman’ adli
sarkis1” (Seeman, 2002), kisa zamanda yasanan degisimi Orneklendirir.
Seeman’a gore:

9/8°lik Roman Oyun Havas: repertuar: ashimda Trakya geleneginden
gelmis ve yeni 45k kayit gsirketleri sayesinde oldukca ragbet
gormiistiir. 1990°larda ticari olarak kaydedilen Roman havasi, Bati
Ttirkiye kasabalarindaki topluluklar tarafindan yaratilyyor ve
yorumlanyyorken, ashinda Roman oyun havasi dzelliklerinin izleri
belirli Trakya Roman topluluklarmin pratiklerinde vardir. Roman
oyun havasini Trakya diigiin orkestralariyla birlikte ilk kaydedenler ve
bu tarzi yaratanlar Edirneli miizisyenlerdir (2002: 256).

Boylece oyun havalari repertuarit ve repertuarin baslica icracilari olan
Cingene miizisyenler yerelin sunumuna dahil edilmistir. Devamindaki yirmi
yillik stirecte, yerel dans miizikleri repertuarindaki farkli adlandirmalar yavas
yavas kaybolmus ve 1980’lerin sonlarindan beri tim basliklar “Roman Oyun
Havas1” kategorisi altinda etiketlenmistir. 9/8lik  farkli ritmik kalip
uygulamalara verilen adlarsa (Gordel, Tulum, Pancar, Karsilama vb.) ticari
urlinlerde en azindan 1980’lerin sonlarina kadar anilirken, 1990’lardan itibaren
Roman Oyun Havasi kategorisi tek baslik haline gelmistir. Seeman’in alan
arastirmalar1 notlarinda Sulukuleli Roman miizisyen muhacir Ibrahim’in
sOyledikleri bu durumu Orneklendirir: “Benim zamanimda kanto vardi. Simdi
yeni seyler cikiyor. Eski zamanlarda da Roman havasi vardi, ama bunun i¢inde
¢ok sayida kanto repertuart bulunurdu. O zaman hepsi kantoydu. Simdi degisti,
simdi her sey sadece Romanla alakali” (Seeman, 2002:273). Ibrahim’in
sOyledikleri, bir baska Onemli noktayi, o donemin popiiler tiriinin kanto
olabilecegini hatirlatir. Murat Belge’'nin “ilk kentsel popller ve avama 0zgi
miiziklerimiz” (1984) olarak adlandirdigr kantonun o dénemde de kapsayici bir
baslik olmasi muhtemeldir.

Seeman’a gore bahsedilen yeni Roman oyun havasinin yaratimina ¢ fakli
pratik katkida bulunur: 1960’lardan 6nce var olan 9/8’lik oyun havalar1 ve
sarkilar; Karsilama, Gordel (Pancar) ve Tulum Havalari; sozlerinde Cingene
atifli Kanto sarkilari, Edirne digiinlerinde bazi digiin miizisyenlerinin Roman
izleyiciler igin yaptigi tematik sarkilar (2002: 274-300). 1990’lardan beri yapilan
tretimler, Roman havalari, Roman Oyun Havasi ve bazi proje basliklar1 altinda,
O0zglin isimleriyle birbirinden ayrilan 9/8’lik sarkilardan olusur. Bu baglamda
Roman Oyun Havasi kategorisi miizik endistrisinin yarattigi bir baslik olmanin
Otesinde, neoliberal ihtiyaglara gore programlanan sdzde-kiiltiirel iiretimlerden
biridir ve toplumsal yapinin doniisimiiyle yakindan iliskilidir: Daha 6nce
Cingene-Roman adlandirmalari ve toplumsal algidaki heniiz degismeyen
olumsuz, komik, ayip vb. temsilleri, 1960’larda kendisine yakin bir yasam alani
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bulur. Bu ortam 1960’larin hemen basinda sanayilesen Istanbul’da ortaya cikan
gecekondularin, ekonomik kosullarin, begenilerin ve sinifsal ayrimin iginde
yaratilmistir. Sonralar1 “arabesk” olarak adlandirilan yeni kiiltiirel tarzin Roman
miizisyenleri bagrina basmastysa “yiiksek sanat” sOylemlerinin karsisinda
durusu, “varosun ruhu” olusu ve “hikayesel gergekligi” agisindan hizla ig¢sellesir.
Cinkl miizikteki arabesk zemin, dogag¢lamayi, serbest icrayi, siislemeyi, abartiy1
hos goren, dolayistyla Roman miizisyeni rahat ettiren, dahasi mesrulastiran ana
kaynaklardan biridir. Bu noktada, 1970’lerden beri ¢okg¢a iiretilen arabesk
projeler icerisinde Roman stiidyo ve sahne miizisyenlerinin hakimiyeti,
Cingenelere kars1 miizikal farkindaligin beslendigi ilk ortamlardandir. Kald1 ki,
1960’lardan itibaren popiilerlesen Roman icra tarzlart donemin arabesk
karakterini tasir.

1950’lerde gecilen ¢ok partili sistem, Tirkiye i¢in farklidiklarin sézde-
temsiliyet alani buldugu donemin ilk evresidir. Ancak Tiirkiye’de higbir siirecte
Kirt kimligiyle ayn1 devinimde olmayan Cingene kimligi vurgusu, Cingene
topluluklarindan ¢ok gadjolar tarafindan konusulan, tartisilan, tretilip tiiketilen
bir ge¢misi yansitir. Bu baglamda Cingeneler-Romanlar ve trettikleri “eglenceli”
ses ortamlar1 tarihsel stirecte muhalif bir ses olmaktan ziyade artan mubhalif
sesleri en azindan ana akim medyada dagitan bir alternatif islevi goriir.

Cingene-Roman miizik ortamlarinda arabesk tiriniin igsellesmesinin en
Onemli gostergelerinden biri de donem itibariyla popiiler olan eski arabesk
sarkilarin 9/8’1ik ritmik kalipla icra edildigi oyun havalar1 repertuaridir. 2005’ten
beri Trakya'nin ¢esitli yerlerindeki Cingene-Roman mahallelerinde katildigim
diuginlerin hepsinde bu repertuarla karsilagtim. Alan goriismelerinden edindigim
bilgilere gore en azindan 1970’lerden beri siiren bu pratik —Seeman’in bahsettigi
pratiklere ek olarak— bugiinki Roman Oyun Havast repertuarinin diger
bilesenidir. Bu sarkilarin 9/8’lik ritmik kalipla yorumlanmis hali 6zgiin olmadigi
icin miizik endustrisinin Uretimi olarak ortaya ¢ikamaz, ama ritiiel ortamlarinin
bir parcasidir. Bu baglamda, Seeman’in bahsettigi kanto sarkilari repertuarinin
en azindan 1970’lerden beri arabesk sarkilarla birlestigini ve 1990’lardan itibaren
de arabesk sarkilarin kanto sarkilartyla yer degistirdigini soylemek mimkiindiir.
Bu durum bir taraftan geleneksel Cingene davranisini agiklar: Cingene
topluluklarin “popiler olan1 alma ve kendi tarzinda tekrar iretme” davranist bu
noktada kim bilir kaginci kez agiga ¢ikar. Burada degismeyen tek sey 9/8’lik
ritmik yapidir. Repertuar ve melodi hangi ritmik kaliba dahil olursa olsun,
doniistiigli ritim 9/8lik ritmik yapidir. Popiilist stratejinin'' konusu olmadan
once kendini gizleyen Cingeneler, gadjolarin takdir ettigi ve imrendigi “Cingene

' Kavram somut olarak AKP hiikiimetinin 2010 yilinda duyurdugu demokratik acilim ve
sonrasinda Roman agilimi ad1 verilen bir program kapsaminda Cingene-Romanlarin dogrudan
politik ara¢ haline gelmesine referansla kullanilmistir. Giindeme dair karikatiir i¢in bkz Figiir 1.
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yasam1” kurgusundan sonra, kendine giivenli ve meydan okuyan bir tavri
benimsemeye baglar. Ciinkii herhangi bir melodinin 9/8’1lik ritmik kalipla
yeniden yorumu 6zgiin halinden daha eglenceli ve daha dikkat ¢ekici olmaya
baslamustir.

Figiir.1: Demokratik A¢ilim Karikatiirii, Penguen, 2009.
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Eglence tretmenin yani sira Cingene icrasina ve kiiltiirel pratiklerine karsi
hayranligin en 6nemli sebeplerinden biri Tirkiye’de 1990’lardan beri yaratilan
Roman yildizlardir. Arabesk kayitlardaki keman icracilarinin biyiik
¢ogunlugunu olusturan Roman miizisyenlerin solo icraciliga gegmeleri bu
donemde baslar. 1970’lerle 1980’lerin yerel oyun havalari albimlerindeki
Mustafa Kandirali, Yilmaz Sanliel, Coskun Erdem, Deli Selim (Kizilciklar),
Kadir Uriin (Uriindiilcii), Ergiin Senlendirici ve Giingdér Hosses gibi isimler
ulusal pazarda bilinen icracilardir. Mustafa Kandiralt ve Yilmaz Sanliel oyun
havalarinin ciddi icrasinda; Deli Selim ve Kadir Uriin yerel Trakya tarzindaki
icralartyla; Coskun Erdem ve Giingér Hosses solist esliginde fasil miizigi
icralariyla; Ergiin Senlendirici ise Bati miizigi ses ortamina uygun pratigiyle
bilinen saksafonu Tiirk miizigi alanina tastyan icrasiyla tiinlenmistir.

Turkiye’de diinya miizigi basliginin fiizyon iiriinlerinde Roman yildizlarin
belirmesi sureciyse, “ilk kez Okay Temiz'in 1970’lerden itibaren caz
miizisyenleriyle beraber gerceklestirdigi ¢alismalar ve 1980’lerin sonlarina dogru
yogunlasan projelerle baslar” (Akgil, 2009: 111). 1960’larda baslayan Roman
Oyun Havasi kayitlari, 1990’larla beraber geleneksel ve fiizyon iislubu kapsayan
diinya muzigi alaninda hem nostaljinin tekrar {iretimi imkanin1 yaratmasi, hem
de yeni kaynak sunmasi agisindan Onemlidir. Turkiye’den diinya miizigi
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pazarina “etnik bir renk” olarak dahil edilen Roman miizigi 1980’lerin
sonlarindan itibaren iki temel igerikle sunulur: yerel ve fiizyon Ttretimler.
1980’lerde daha ¢ok yerel niteliklere gonderme yaparak Roman yildizlar
yaratmanin pesindeki miizik endiistrisi, 1990larla diinya ritmini yakalar ve yeni
iretim elektronik-tekno tarzlarla Roman Oyun Havasi ve solo enstriiman
icralarma odakli 6zgiin tarzlarin birlikteligini yansitir. Ornegin, 1990’larin ikinci
yarisindan itibaren yildizlasan Deli Selim, Selim Sesler, Somali Mustafa,
Lileburgazli Ki¢ciik Hasan gibi isimler, donemin kiiltiir politikalarinin miizikal
alandaki dogrudan gorinimleri gibidir. Tirkiye Bati grubu Romanlar1 ve
miizikal tarzinin yaraticist olan bu siireg, bir¢ok katmanda doniisen Cingene-
Roman kimligiyle sadece miuzikte 6zglr ifadenin tasiyicilart olmalariyla degil,
politik manipiilasyondaki Cingene-Roman kimligini konumlandirmaya c¢alisan
akademik calismalarla ve Cingene topluluklar1 arasindaki sivil Orgiitlenme
modellerinin artmastyla da iliskilidir. Ornegin, Selim Sesler’i Tiirkiye miizik
piyasasinda tanitan proje Kesan'a Giden Yollar (1999), Balkan miizigi lizerine
arastirmalar ve icralar yapan Brena MacCrimnon ile gergeklestirilmistir. Diger
taraftan 6nemli diinya miizigi prodiksiyon sirketlerinden biri olan Traditional
Crossroads’in yaymladigr Sulukule Rom Music of Istanbul adli albim de hem
uluslararasi anlamda Sulukule Roman kiltiriini tanitan bir proje, hem de Sonia
Seeman’in albiim i¢in yazdig1 notlarla akademik bir arsiv projesi niteligini tasir.

2000’lerle beraber egzotik mutfak hem sektoriin yeni ve yeniden
tiretimleriyle hem de yeni medya araciligtyla sinirsiz bir dolasim agindadir. Ote
yandan 1990’lar Tirkiyesi'ndeki neoliberal isleyisin ¢oziilme siirecinde Cingene
tekrar insa edilir, bu defa tek kimlik Roman olanda birlesmeli, toplumsal
zemindeki geleneksel “iyi-koti Cingene” karsithigi'? sadece “iyi Roman”da
birlesmeli ve Roman’a dair ne varsa sahnede bir lirlin halinde sunulmalidir. Bu
baglamda tarihsel sOylemin giicii de Onceki prodiiksiyonlarin tekrar piyasaya
siriilmesi ile saglanir. Ornegin Uzelli plak 1970’ler ve 1980’lerde ¢ikardig
Mustafa Kandirali'nin solo oyun havalari albimlerinden derledigi 15 eseri
tekrardan ¢ikarir ve bu defa genis bir albiim kitapgigr ekler. Kitapgiktaki bilgiler
Roman kimligi tizerinden kurgulanmaz, aksine Mustafa Kandirali’'nin yasami ve
tavir Ozellikleri tamamiyla yerelligi barindirir. (Bkz. Duygulu, 2006). Ayrica,
yerel ses ortaminin yaratildigi yeni albimlerde de genellikle bilinen oyun
havalar1 repertuart segilerek, diinya mizigi perspektifi ve etnik aidiyet yerine
tercih edilen yerellik niteligi albiim notlarinda belirtilir. Ornegin Selim Sesler’in
Oglan Bizim Kiz Bizim (2006) adli albimiiniin agiklamalart hem diinya miizigi
tretimini dogrudan vurgular hem de farkli yerellikler1 “Tilrk miizigi” adiyla
temsil eder:

12 Detayli tartisma icin Bkz. Girgin, 2015.
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“Albiim, Edirne’den Urfa’ya, Trabzon’dan Mugla’ya kadar genis bir
cografyada dolasiyor. Roman agidi, Ege Zeybegine, klarnetin sesi
sipsinin, udun, kanununkine karigiwrken, dinleyenlere uzak yorelerden
tanmidik duygular tagiyor... Albiimiin yapimciligim diinya miiziginin
en onemli isimlerinden Ben Mandelson ile Rob Keyloch iistleniyor.
Tkili, diinya miizigi alanindaki birikimlerinin yani sira Tiirk miizigine
“disaridan” bakabilmenin avantajlarmmi da sonuna kadar kullaniyor.
Sonug: Yepyeni bir anlayisia gerceklestirilmis aranjmaniar, saglam
temeller tizerinde yiikselen bir miizikal yapi, enstriimanlarin ve icranin
rahatga one ¢ikabildigi bir albdim.”

Diger taraftan fiizyon calismalarin ana sOylemi degismistir. “Egzotik
Oteki” yine vurgulanir, ancak yerel tarzin uriinlerindeki egzotik Oteki tek
basmayken, fiizyon Orneklerde “egzotik oOteki” ve “egzotik Oteki olmayan”
birliktedir. Burhan Ocal’la Trakya All Stars grubu ve Hiisnii Senlendirici’yle
Lago Tayfa grubu doénemin eklemli miizikal anlayisinin altini ¢izen ticari
basarilara imza atarlar. Kirklarelili perkiisyon icracist Burhan Ocal’m yerel
Roman miizisyenlerden olusan Trakya All Stars grubu ve Tunuslu Dj Smadj’la
gerceklestirdigi elektronik olarak programlanmis geleneksel miizik kayitlar
(Kirklareli Il Sinrr, 2003; Oynamaya Geldik, 2006), “Roman”1in kavramsal olarak
kullaniminin da belirgin bir 6érnegidir. Balkan Cingene-Roman topluluklarindaki
yaygin miizisyen aile geleneginde, miizisyenlikte Senlendirici soyadinin tigliincii
kusak temsilcisi Hiisni Senlendirici’nin La¢o Tayfa grubuyla baslayan ve solo
devam eden projeleri, diinya miizigiyle tanisikligin bir tretimidir ve Roman
miizisyene bakis agisinin hem icract hem de dinleyici agisindan degismesinde
Onemli rol oynamuistir. Senlendirici “galgici” statlisinden “miizisyen”lige gegisin
en basarili 6rneklerinden biridir ve son donemde solo icranin Roman niteligini
de yiikselten bir model olusturur.”® Cogunlugu Roman olan Laco Tayfa
grubunun Brooklyn Funk Essentials’la yapilan Brooklyn Funk ve Roman
tarzlarmnin sentezi Bergama Gaydas: (2000) oyun havasi repertuarinin funk
icrastyla yorumunu Orneklendirir. Senlendirici’'nin ilk solo c¢alismasi Hiisn-ii
Klarnet albtimiiyle (2005) Roman miizisyen imaji bir¢ok ag¢idan donisiir.
Enstrimantal eserlerin yani sira popiiler ve geleneksel sarkilari klarnetle
yorumlayarak dikkat ¢eken Senlendirici, son donemde amatdr ve profesyonel
klarnet icracilar i¢in rol model halini alir; sa¢ kesiminden giyim tarzina, icra

3 Bahsedilen ¢algic1 ve miizisyen hiyerarsisi, profesyonel meslegi miizikle iliskili olanlarm
ortamlarinda siradanlik (galgici) ve sanateilik, yaraticilik, miizikal bilge olma (miizisyenlik)
seklinde jargonlastirilirken, Cingene-Roman alaninda da paralel anlamlar farkli kosullarla
belirlenir. Bu durumun en belirgin 6rneklerinden biri Istanbul-Ahirkap: semtinin Roman
miizik¢ileri arasindaki kavramsallagtirmadir. Ahirkapili miizik¢ilere gore geleneksel jargon
gegerlidir ve calgisini gerektigi gibi icra edemeyenler ¢algici, takdir goren “miizik bilgeleri”
miizisyendir (ayrica bkz. Girgin 2006). Trakya bolgesi i¢in kullanilan ayrimda da mahallelerin
disinda calmak fiiliyle gecilen miizisyenlik statiisii gozlemlenir. Mahallelerde ¢alan diigiin
miizisyenleri bu baglamda c¢algici, ancak mahalle ve diigin igerikleri disginda “sanatsal”
organizasyonlarda ¢algi ¢calanlarsa miizisyendir.
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stilinden ses ortamina kadar Ornek alinan Senlendirici bu albiimdeki besteci,
diizenlemeci ve yapimci kimligiyle de “calgiciligin” 6tesine gegisi pekistirir.

Stphesiz Hiisnii Senlendirici isminden ¢ok daha Once en azindan
1970’lerden beri Cingene icracilar arasinda gelisen stidyo miuzisyenligi
pratikleri, bugiin bilinen bir¢ok Cingene-Roman miizisyeni besleyen ortamlardan
biridir. Ozellikle arabesk {iretimlerde grup ¢alma ve birlikteligi ekonomik
zamanda yakalayabilme aliskanligini gelistiren stiidyo miizisyenliginin yaygin
bir pratik haline gelmesi ve diigiin ¢algist “girnata”’nin dokusu, tonu farkli sehirli
bir konser ¢algisi klarnet’e doniisimiiniin de bu donemde gerceklesmesi tesadiif
degildir.

Dolapdere Big Gang grubunun Local Strangers (2006), Savas Zurnaci’nin
S.0.§ (2005), Selim Sesler’in Teknoroman (2003) projeleri her ne kadar
uluslararas: popiiler fiizyon basarilar olarak bilinmese de takipgileri arasinda
bilinen ¢alismalardir. Aralarinda Roman miizisyenlerin de bulundugu
Dolapdere Big Gang, Local Strangersadiyla ¢ikan albiimde “Englishman in New
York”, “Losing My Religion”, “It’s Raining Man”, “Shut Up”, “Billie Jean”
gibi Unli pop sarkidart Tirk miizigl enstrimanlart ve dizenlemeleriyle
yorumlamistir. Local Strangers projesinin  “arabesk” ve “Tirk mizigi”
diizenlemelerini yaratan ses ortami, Savas Zurnact'nin Orhan Osman ve
Smadj’la yaptig1 elektronik S.0.S albiimiindeki ve Selim Sesler’in Tekno nitelikli
Roman projesinin tam karsisinda yer alir. Dolapdere Big Gang’in Avrupa pop
ses ortamini “egzotiklestirdigi” projeye karsin, Savas Zurnaci ve Selim Sesler
2000’1lerin alisilmis denemelerini gergeklestirir. Diger taraftan, Trockyablues ve
daha yeni olusumlardan biri olan Velvele-Rock in Roman gibi gruplar albiimle
mesrulasan projeler gerceklestirmeseler de flizyon ses ortamini dinleyiciye
konserlerle iletirler. Liileburgaz’m zurna icrasi ekollerinden biri olan Ozden
ailesinden Ahmet Ozden’in olusturdugu, Roman Oyun Havasi’n1 Blues tinistyla
sunan Trockyablues grubu 1999’dan bu yana verdigi konserlerde “Roman
miizigi degil, enst-Roman miizigi” mottosuyla aslinda “Roman”in tiikketimine
meydan okuyan bir sOylem de yansitir. Roman miiziklerini rock ses ortamiyla
sunmay1 amaglayan ve iyeleri Cingene olmayan Velvele grubuysa rock icraya
Roman ritmini ve enerjisini katarak, yerelin igcindeki kiireseli kendi (Cingene
olmayan) yerelligiyle birlikte iletir.

Ote yandan, diinya miizigi basligi altindaki Roman yildiz yaratma ve
poptlerliginin  arttirllmasin1  pekistiren diger temel ortamlar diziler, tv
programlar1 ve yarigsmalardir. 1980’lerin basinda ¢ekilen Girgiriye filmlerinin
2000’lerdeki yeniden turetimi 2004-2007 yillar1 arasinda 119 boélim halinde
yayinlanan Cennet Mahallesi bu tiretimlerin basinda gelir. 2000’11 yillar boyunca
yapilan miizik ve dans yarisma programlari igerisinde Roman kiiltiirii, miizigi ve
dans1 ayr1 bir zeminde izleyiciyle bulusur. Oyle ki 2003 yilinda yayina giren
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Popstar isimli sarkici yarismasindan sonra 2008 yilinda dogrudan Roman Star
yarismasi izlenir. Ayni dénemde “ille de Roman Olsun” isimli yarisma programi
ise Roman’a dair baslica tiiketim konularini timiiyle kapsar: Tirkiye'nin ¢esitli
yerlerinden gelen yarismaci gruplar sarki sOyleyerek, dans ederek, tiyatral
yeteneklerini sergileyerek geleneksel Roman goriinimiini Roman mahallesi
tasavvuruyla dekore edilmis bir stiidyo ortaminda yarismaktadir. Bu yarismalar,
bir sonraki bolimde bahsedecegim yerel tekno-Roman iiretimlerinin de Tirkiye
genelinde izleyiciyle bulustugu temel ortamlardir.

3.1C YAPIMLARDA 9/8’LiIK ROMAN SARKILARI

Diinya miizigi projeleriyle, 1960’lardan beri tretilen arabesk yapimlarda
Cingene-Roman oldugu bilinen ya da varsayilan bir¢ok ismin tarzlari da
1990’larda dontsiir. Bu dogrultuda, diinya pazari i¢in yapilan tretimlerin
Otesinde, ulusal calismalart Oncelikle Kibariye ve Adnan Senses figlrleri
uzerinden somutlastirmak mimkiindir. Kibariye (d. 1960) —Adnan Senses’ten
cok sonra— Izmir fuarlarinda ve gece kuliiplerinde sahneye ¢iktig1 sirada, 1981°de
TRT’den aldigr davet iizerine ilk albiimiiniin de ¢ikis sarkisi “Kim Bilir”le
pazara dahil olmustur. Ancak Cingene miizigi repertuarinda Senses’ten daha
erken donemlere isaret eder. Kibariye 1980’lerin sonlarina kadar “Cingene”,
sonrasinda “Roman” kimligiyle bilinmesine ragmen, ¢ok yakin bir gegmise
kadar “okuma-yazma bilmeyen ama fazlasiyla yetenekli, etkileyici, samimi,
oldugu gibi” sifatlartyla animistir. Bu imaji dogrultusunda giiniimiizde dahi
toplumsal algida yerlesen “igten davranislari”, halkin sevgilisi olma yolunda
belki de sesinin etkileyiciligi, dokunakli sarkilar1 ve yeteneginden Onceliklidir.
Roman’a dogrudan atifta bulunan ik sarkilarindan Romani dilindeki
“Romanika” (1986) 1980’lerin sonlarinda artmaya baglayan Roman
popiilaritesinin miizik pazarindaki gorinurligine Ornektir. “Romanika” sarkisi
Ciftetelli ritmik yapist ve Hint miizigi imasimi igeren niteligi agisindan, o
donemin Arap-Hint-Roman nitelikleri karisimindaki Roman miizigi kimligine
atifta bulunur. 1989’da c¢ikardig1 Arabeskin Sultan: adli albiimiindeki “Ille de
Roman Olsun” isimli sarki buginkii Cingene algisinin ezgisel ve soOzel
Ozdesligini olusturur. “Etsiz yemek yemeyen, kirmiziy1 seven, ¢algisiz
yasayamayan” Cingene klisesinin kaynagi olan sarki, bir taraftan da donemin
Cingeneye dair tartismalarinin popiiler melodisidir. 2000’lerden itibaren degisen
sunumlarla beraber, Kibariye’nin 1990’lardaki Roman sarkilar1 ve “mahalle
miizigi” tarzinda yaratilan ses ortami da degismistir. Tirkiye’deki Roman
miiziklerinin fiizyon ve remix altyapist bu donemde Kibariye'nin sarkilarinda da
yasam alani bulur.

I¢ yapimlarin diger popiiler ismi Adnan Senses, Cingene olmadigini 1srarla
belirtmesine ragmen miizikal yetenegi, yaraticiigi, 1990’lardan beri yaptigi
calismalarinda Roman miizikal repertuarini sik kullanmasiyla bu kimligin
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“yakistirildigr” isimdir. 1956-1971 vyillarinda TRT Ankara Radyosu’nda
calistiktan sonra popiiler arabesk sarkicilardan biri olan Senses’in 1990’larla
beraber miizikal repertuarinin hatlar1 da degismeye baslar. 1990’lara kadar
arabesk ve “Tiurk Sanat Miizigi” sarkilarla olusturdugu repertuar, aslinda bu
tarihten sonra da tiir agisindan ayni sekilde devam eder. Ancak 1980’lerin
sonundan itibaren konusulmaya baslayan “Cingene, Roman, kimlik problemleri,
miizikal yetenek meseleleri” donemin piyasasinda yeni bir temsili alan yaratir.
Stirecin pazar ya da resmi uretimleri incelendiginde, 1990’larin basinda her ne
kadar Sulukule eglence kiltiirinin tiketimi hakimse de Tirkiye’de sadece
Sulukule’den ibaret olmayan bir Cingene kiiltiiriiniin varligina dair farkindalik
olusur. Bu farkindaligin ilk somut goriniimleri Roman dugini ve eglencesi
alaninda islenmistir; Cingene olmayanlar i¢in yapilan temsili sunumun disinda
yerel pratikler sermaye alanina yeni yeni dahil olmaktadir. Senses’in imzasini
tastyan yeni tretimler, Roman Oyun Havasi’nin da yer aldig1 albim kayitlarini
ve Ozellikle televizyon programlarinda ceketini beline sikistirarak “Roman
tarzinda” gobek atma gosterilerini igerir. 1991°'de piyasaya siiriilen /It Defa
Agladim adli arabesk tarzdaki albiimde yer alan “Calpara” sarkisi, ddnemin yeni
Roman Havasi drneklerinden biridir.'* Sarkinin “ceribasil, at arabali, konvoylu,
diginli” eglence ortami ve mahalle kadinlariyla ¢ekilen miizik videosu, renkli
yasami1 fazlasiyla kesfedilen Roman baglamina adanmistir. Sarkinin Bayram
Senpinar’a ait sozleri Roman eglencesini anlatmaktadir:

Biitlin eller havaya,

Herkes ¢iksin oynamaya
Romanlarin digini bu,

Calkala sukarim (Romanim) ¢alkala,
Bir saga kalga, bir de sola kalga

Calkala sukarim calkala
Romanlar temiz eder havayi,

Oynatir ciimle dlem diinyay1
Sabahattin zurnayi ottiirdi,

Asiye de gobek gobege doktiirdi
Ceribas1 kalkt1 ayaga,

Romanlar firladi oynamaya
Bir saga kalga, bir de sola kalga,

Calkala sukarim (Roman gacim) ¢alkala.

”» o«

4 Senses’in 1990’lar boyunca cikan albiimlerinde, “Selam Séyle Babana”, “Soparim”, “Bizim
Mahalle”, “Kara Ali”, “Sen Diinyalar Giizeli”, “Limoncu”, “ille de Roman Olsun”, “Sulukule”
gibi bircok Roman havasi yer almaktadir. Bu sarkilar 9/8’lik ritim tizerine kurgulu ask sarkilarmi
da igerir. Ancak 2005 yilinda Adnan Senses Klasikleri adiyla piyasaya siiriilen albimdeki “Yama
Yama” adli sarkinin ses ortami1 diinya miizigi projelerinden ¢ikan remix tinty1 vurgular.
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Ayni1 albiimde yer alan diger Roman havas: “Limoncu” sarkisina ¢ekilen
miizik videosunda da Senses’in dansi dikkat ¢ceker. Zarif, maskiilen bir durusla
ve Roman’in eglenceli halini betimleyen bir ifadeyle dans etmek Senses’in
1990’lar ve sonrasinda katildigi televizyon programlarinda da 6zel istek alan
icralarindan biri olur. 2000’1lere gelindiginde, Senses’in dans gosterimleri —daha
Once bilinmeyen Roman dansinmi1 sahnelere kendisinin tasidigini iddia edecek
kadar gli¢lii bir zemin hazirlamasiyla da— 6nemli bir icranin bedensel ifadesidir.
Dolayisiyla tarihsel siirecte, Cingene danslarinin kadin pratigi olmasiyla
kolaylastirilan degersizlestirmeye karsin, popiler bir erkek sarkici tarafindan
“karizmatik” sunumu, dansin mistehcen imajinin doniisimiine pozitif katki
saglar.

1990’larin  sonlarinda “Romanlik” yakistirmasi yapilan diger isim,
miizisyen kimligiyle de 6nemli bir giindem yaratan akordeon icracis1 Ciguli’dir.
Ciguli Turkiye miizik piyasasinda “kii¢iiciik adamin biiylik marifeti” mansetiyle
belirir. Ote yandan 1990l yillarin sonlarmda artan Roman kimligi ve temsili
sireclerin siyasi organizasyonlara dogrudan tasinmasi kapsaminda Ciguli
islevsel bir 1simdir (bkz. Figlir 2. Ciguli haberi). 1991 yilinda Bulgaristan’dan
gelen Ciguli (Anguel Jordanov Capsov), 1998’de popiiler bir isim olana kadar
cesitli gazino ve kuliiplerde ¢alisir. 1998 yilinda ¢ikardig1 Binnaz isimli albim ve
hemen sonrasinda gelen miizik videosuyla, Tirkiye'nin popiler miizik
kanallarindan biri tarafindan ayn1 yil yapilan video miizik yarismasinda yilin En
Iyi Cikis Yapan Erkek Sanat¢i Odiilii'nii kazanir. Ciguli’nin Roman olmadigimi
1srarla ifade etmesine ragmen" miizikal repertuar: ve tarzi, Bulgar-Tiirk Cingene-
Roman repertuari ve tarzinin haricinde bir goriiniim sergilemez. Ozellikle miizik
videolarinda  kullanllan  tematik  anlatimlar,  Bulgar-Tirk  Cingene-
Romanlari’'ndan olusan orkestra gruplarinin etno-pop iretimleriyle Ortiisiir.
2006’daki Ben Akordeonum adli albiimiinde yer alan “Zelem Zelem”'® ve bircok
calismadaki Hint tavriyla stsledigi yorumlar agik¢a Cingene kiiltliriine
gonderme yapar. Ote yandan, albiimde yer alan “Romanya Kogek”, “Yugoslav
Kogek”, “Grek Kogek” gibi sarki adlandirmalar: diinya miizigi projelerinin cocek
tiriindeki basarisinin altini bir kez daha Tiirkiye cografyasinda ¢izmektedir.

“Bkz. http://webarsiv.hurriyet.com.tr/1999/06/11/123193.asp
168 Nisan 1971’de Londra’da yapilan 1. Uluslararas: Cingene Kongresi karar olarak kabul edilen
Roman marst
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Figiir.2: Son bombalar1 Ciguli, Milliyet, 21 Kasim 1999.
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1990’larin  sonlarinda yerlesiklesen miziksel Roman tarzi 2000’lerin
ortalarindan itibaren dogrudan Roman sarkilariyla tinlenen remix ses ortaminda
teknolastirilmis 9/8’lik tretimlerle devam eder. Tarik Mengii¢ 2000’lerin yeni
Roman sarkilarinin ilk temsilcisidir. 2004’te ¢ikan Saksuka albimi ve miizik
videosu tekno altyapiyla hazirlanmis 9/8’lik s6zlii Roman Havasi, devamindaki
calismalarinin da ilk 6rnegidir. Aslinda Mengii¢’iin miizikal tarzinin 6nci ismi,
2001°’de Nurcamym albimiiyle inlenen ve Karadeniz ezgilerini tekno tarzda
yorumlayan Davut Giloglu’dur. Miizik videolarinda Karadeniz kemengesinin
baskin sesine eklemlenen tekno niteliklerle, Balkanlar’in etno-pop tiiriiyle paralel
bir tarzi vurgulayan Giloglu ve devamindaki popiler isimlerin miizikleri
“yoresel mizigin ¢agdas-popiller sunumu” karakterini tasir. Menglic ve
devamindaki Roman icracilarsa, “etnik mizigin ¢agdas-popiler sunumu”
baglaminda tekrar iiretim yaparlar. Tarik Mengili¢ isminin yaratimasinda
stiphesiz ki ayn1 donemlerde fliizyon karakterli diinya muzik projelerinin de etkisi
vardir. Oyle ki, 2000’lerin ortalarindan giiniimiize kadar bircok popiiler miizik
tretiminde tekno ya da remix ses ortami geleneksel ya da yeni yazilmig Roman
sarkilarinin temel alt yapist olarak duyulur. Bunun yani sira, bolgesel pazardaki
[zmirli kayit sirketleri tarafindan 2007’den bu yana ¢ikarilan ve tiimiiyle Roman
ezgileri repertuarina adanmis albiimlerin tekno-remix ses ortamlar1 da bu akimin
mikro Olgekteki etkisini gostermektedir. Izmirli Taylan, Cilgin Cemal gibi
isimlerin tekno-Roman tiiriindeki albiimlerinin en belirgin 6zelligi daha ©6nce
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uretilen oyun havalar1 plak ve kasetlerinin teknolastirilmis ve fazlasiyla
Cingenelestirilmis yeni niteligidir. Oncelikli hedef kitlesi Ege, Trakya ve
Marmara Bolgesi Cingene topluluklar1 olan bolgesel yapimlar Tirkiye'nin
batisindaki mahalle digiinlerinin de temel repertuarini olusturur. Bu sayede,
digin miizigi repertuar1 Ozellikle ses ortami temelinde donisiir. Dolayisiyla
yerelin popileri trettigi ve popilerin yerelde tekrar doniisiip geleneksel yapry1
belirledigi bu siireg, kiiltiirel sunum zemininde de doniisen toplumsal algiya
dogrudan etki eder. Ulusal yapimlardan ¢ok, kolaylikla ev tipi bir stiidyoda
birkag saatte ve tek bir sintizayzir yardimiyla kayit edilmis bu yerel yapimlar ses
ortami agisindan diinya miizigi tretimleriyle benzese de tiketici kitlesi uluslar-
arasi bir tiikketim agini1 kapsamaz. Bu durum yereldeki pratiklerin doniisimi de
Orneklendirmektedir. Bu siirecte tekno-Roman ses ortamui i¢in segilen sarkilar
daha Once bahsettigim geleneksel ya da bolgesel popiiler bir repertuarin
otesindedir: 2010-2012 yillar1 arasinda mahalle diigiinlerinde siklikla duyulan
“Ankara’nin Baglar1i” adli oyun havasi artik sadece 9/8lik Roman havasina
degil, tekno-Roman oyun havasina doniismektedir. (Tekno-Roman oyun havast
albiim 6rnekleri icin bkz. Figiir 3 ve 4) Ote yandan ¢okca izlenen TV dizilerinin
jenerik miuzikleri Cign Cemal’in  “remiksli” alt yapisiyla digiin-oyun
baglaminda tekrar tiretilmektedir.'’Benzer sekilde izmirli Taylan’in tekno olarak
drettigi Kurtlar Vadisi Pusu dizisinin jenerik miizigindeki ana tema ezgisi
Edirne’'nin bazi ilkégretim okullarinin kapanis senliklerindeki Roman Dansi
koreografilerinin miizik esligidir. (izlemek i¢in bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=Uoq8ckyKaNo&t=10s)

Figiir.3: Ci1lgin Cemal, S6zlii Oyun Havalari, 2010

7 Aski Memnu dizisinin tema miizigi {izerine tekrar {iretim Ornegi icin bkz.
<https://www.youtube.com/watch?v=PKALE4s|21k>
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Figiir.4: izmirli Taylan, Cingirdak, 2008.
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4. SONUC

Tirkiye’deki popiiler miizik sektOrii iginde diinya miizigi kategorisinin
Roman yildizlar iizerinden gergeklesen projeleri, son yirmi yildir doniisen
Cingene-Roman kimligi ve Ozellikle miizikal basar1 tizerinden kayganlasan
“Roman” aidiyeti (“Romanlasan” gadjolar), 20. ylzyilin ikinci yarisindan
giniimiize kadarki siireci ortaya koyar. Kimligin miizik endistrisinin yerel,
bolgesel ve kiiresel pazariyla iliskisi agisindan bakildiginda ortaya ¢ikan tablo net
bir fikir verir: 1960’lardan 6nce yerel diizeyde Cingene-Roman kimligi yaygin
degildir ve mizisyenlik aidiyeti 6n plandadir. 1960’1arla beraber kiiresel pazar
hem Cingene-Roman hem de miizisyen kimliginin farkli diizeylerde gorildiagi
bir alan yaratir. 2000’lerden itibaren kiiresel pazarin bolgesel tezahiiri
belirginlesir; miizisyenlik kimligi silikleserek, 9/8’lik ritmik kalibin hakimiyeti ve
sadece Roman kimligine yapilan vurguyla popilerlestigi goriliir. Bu asamada,
yeni ‘“sanatsal” Uriinde virtiozlik gibi olgilitlerden ¢ok, birbirinin neredeyse
aynisi ezgilere yazilan, eglendirici ve kimlik sunumunu One ¢ikaran sozlerle
olusan bir tek tiplik hakimdir. Bu noktada 2000’lerin bolgesel pazarinin
degismez Ozelligi dnemli bir ayrintidir; daha 6nce sarki sdzlerinde gelisigiizel ya
da bilingli kullanilan Cingene-Roman adlandirmalari, 2000’lerin bdolgesel
tretimlerinde sadece Roman kelimesini igerir. Bu sayede, {iriin verimli dolasim
aglarini ve pazarim giiclendirirken fotografik sertlik ve netlik bir karisim halinde
sunulmaktadir. Ote yandan kiiltiirel farklilik ve bireyci haz ilkesi romantik bir
ticari itibar halini pekistirir. Endiistrinin 6znesiymis gibi sunulan miisteri, neo-
liberal tekrar tretim aglarinin ve “gok kiltlircii” yaklasimin dogrudan alicisi
olarak aslinda nesnenin kendisidir. Bir baska ifadeyle, endiistrinin efendisi,
egzotik mutfagin igerigine karar vereni konumuyla, kolesi ise ¢ogu kez neyi
igerdigini bilmedigi ve aslinda hi¢birinin tadmi digerinden tam anlamryla
ayrramadiglr yemekleri ziyafete doniistiirendir. Cinkii hazzin gergeklesmesini
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saglayan, farkli oranlarda kullanilan egzotik sostur. Bu metaforik ¢ikarimdan
somutlastirirsak, Sam’da yedigimiz ‘Arap usulii Norve¢ somonu’ Tirkiye’'nin
Cingene mabhallelerinde dinledigimiz ‘tekno usulii Tiirk-Roman sarkilari’na denk
diser. Bu noktada, kapitalist ve kiiresel savasin ‘sanatsal’ diinya araciligiyla
agzimiza ¢alinan parmak bal ve Onlenemez hazzi aynmi Brecht’in Hollywood
Agitlarr’nda yazdigi gibidir:

“Hollywood koyt Oyle planlandi ki,

Icinde yasayanlar sansinlar cennette olduklarimn.
Ve onlar varsinlar su sonuca ki,

Bir cennete ve bir cehenneme ihtiya¢ duyan Tanri,
Gerek duymasin iki diizen kurmaya,

Yetsin biri: olsun o da cennet ki

Refaha ulasamayip beceriksiz kalanlara

Gorsiin cehennem hizmeti...” (Zizek, 2013: 16)
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